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EDWARD ALBFEE urodzit sie 12 marca 1928 roku w Waszyngto-
nie. O jego rodzicach nic nie wiadomo. Mial dwa tygodnie, kiedy
zostal adoptowany przez Reeda A. Albee’'go, zamoznego przedsig-
biorce teatralnego, i jego zone Frances. Edward rozpoczgt studia
w Trinity College w Hartford (Connecticut), ale po uplywie poitora
roku zrezygnowat z nauki. Byt goncem w agencji reklamowej, ko-
miwojazerem, ekspedientem, barmanem. W roku 1952 przebywat
kilka miesiecy we Florencji, gdzie napisal powies¢, ktéra — podob-
nie jak wczesniejsze jego wiersze — nie doczekala sie publikaciji.
W roku 1955 zaczat pracowaé jako roznosiciel depesz; zawdd ten
uprawial przez trzy lata. W roku 1958 napisal jednoaktéwke OPO-
WIADANIE O ZOO (The Zoo Story), wystawiong najpierw w Berli-
nie Zachodnim (1959). Sztuka odniosta wielki sukces i triumfalnie
obiegla sceny europejskie, docierajgc i do Standéw Zjednoczonych.
Wystawiono jg tam wraz z Ostatnig tasmg Krappa Samuela Becket-
ta. W ten sposdb Albee zostat w swej ojczyznie przedstawiony pu-
blicznosci obok najwiekszego nazwiska europejskiej awangardy.
Opowiadanie o Zoo osiggnefo w Nowym Jorku rekordowa ilosé 582
przedstawien. U progu lat szeéédziesigtych na scenie amerykan-
skiej pojawil sie wiec nowy autor, ktéry niewatpliwie stal sig¢ w tych
latach dominujgcg postacig wspodiczesnego amerykanskiego dra-
matu.

Dotychczasowy dorobek pisarski Albeego obejmuje — procz
Opowiadania o Zoo — trzy jednoaktowki: SMIERC BESSIE SMITH
(The Death of Bessie Smith, 1960) SKRZYNKA Z PIASKIEM (The
Sandbox, 1960), AMERYKANSKI IDEAL (The American Dream, 1961)
oraz cztery sztuki pefnospektaklowe: KTO SIE BOI WIRGINII
WOOLF? (Who's Afraid of Virginia Woolf?, 1962), MALENKA ALI-
CJA (Tiny Alice, 1964), CHWIEINA ROWNOWAGA (A Delicate Ba-
lance, 1966) — =za sztuke tg Albee otrzymal Nagrode Pulitzera,
BOX-MAO-BOX (1988).

Albee jest rowniez autorem trzech adaptacji scenicznych. Sa to:
BALLADA O SMUTNEJ KAWIARNI (wediug powiesci Carson Mc
Cullers The Ballad of the Sad Cafe, 1963) MALCOLM (wedtug po-
wiesci Jamesa Purdy'ego 1966), oraz WSZYSTKO W OGRODZIE
(wediug sztuki Gilesa Coopera pod tym samym tytulem, 1967).

Kazimierz Piotrowski




Kazimierz Piotrowski
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,WSZYSTKO W OGRODZIE”

W roku 1968 Albee ukonczyt lat 40. Po sukcesie Chwiej-
nej rownowagi, nie pozbawione] nuty autorskiego wspot-
czucia dla zafosnych, obijajgcych sie w pustce dostatniego
zycia bohaterdw sztuki, wydawaé sie moglo, ze autor Wir-
ginii Woolf wszedl w wiek meski, nie tylko uzbrojony w
Swietny warsztat, ale i z wilasciwa dojrzatemu wiekowi
sktonnoscig do ustepstw. A moze i z reka wyciagnigtg do
zgody z ofiarami jego dotychczasowych zaciekiych atakow,
niewolnikami dolara. Na niebie i ziemi ukazaly sie istotne
znaki, ktoére by na to mogly wskazywaé. Kiedy rozeszia sig
wies¢, ze we wlasnym — zatozonym przez Albee'go wespot
z dwoma przyjacidtmi, producentami Richardem Barrem
i Clintonem Wilderem — teatrze pod nazwa Theatre 1968
autor przygotowuje sztuke pod tytutem Wszystko w ogro-
dzie, kojarzaca sie z milym zapachem kwiatdw, publicz-
nosé¢ Broadwayu, rekrutujgca sig ze $cisle okreslonych
sfer sytego mieszczanstwa, mogla spodziewa¢ sie tego ro-
dzaju zabawy, jakiej nie szczedzi jej, za cigzkie pienigdze,
najwiekszy w swiecie os$rodek teatralnego biznesu. Po
raz pierwszy sztuke rezyserowat nie Alan Schneider, ktéry
dotad byl wspditworcg wszystkich scenicznych sukcesow
Albee’go, lecz Peter Glenwille, bliski wspodtpracownik naj-
wigkszego rekina Broadwayu, Dawida Merricka. W rolach
gtownych obsadzono gwiazdy Broadwayu, Barbare Bel
Geddes (lenny) i Barry Nelsona (Richard), parg swietnych
aktordw, ulubiencow publicznosci, swigcgcych tryumfy w
lekkostrawnych, réwnie niewinnych jak letnich komediach,



na przykiad w sztuce Mary, Mary, ktéra odniosta olbrzymi
sukces kasowy i przez pare lat nie schodzita z afisza.
Albee syt stawy zdawal sig tym razem sigga¢ po grubszy
pieniadz. Rzeczywiscie sztuka zaczyna sig tak, ze publicz-
nosé¢ poprawiata sig wygodnie w krzestach. — Alez to mita,
pogodna komedia i jakze podobna do Mary, Mary —
szeptaly panie na widowni. Nie znaly oczywlécie sztuki pod
tym samym tytulem, napisanej przez niedawno zmartego
pisarza angielskiego, Gilesa Coopera, ktérg Albee zaadap-
towal i przenidést na grunt amerykanski. Sztuki opartej
zreszta na orawdziwej historii, jaka nie tak dawno wydarzy-

fa sie na Long Island, w drogiej miejscowosci pod Nowym
Jorkiem, zamieszkatej przez bardzo nobliwe towarzystwo.
Co to byta za historia, o tym widz dowie sig¢ ze sztuki
Albee'go. Tak wiec historia, ktéra powstata na scenie ame-
rykanskiego zycia, wrécita — przez Londyn — na amery-
kanskg scene teatralng. Czy trzeba dodawad, jesli sie zna
calg twoérczos¢ Albee'go, ze autor srodze zawiddt panie
i ich mezéw, z ktérymi przyszty na premiere? Mozna gwoli
scistosci doda¢ tylko, ze na pierwszej czytanej probie
Albee udzielit aktorom jednej cennej wskazowki: Grajcie
tak, zeby sie publicznosci zdawafo, ze ogladaja Mary, Mary.

Oto jeszcze jeden dowdd jego karygodnej perfidii. Bo
sztuka jest o trzesieniu ziemi — wiasnie w takim szacow-
nym ,milieu”, w ktérym zdarzyta sie wspomniana, trzeba

przyznac¢, ze wcale nie pachngca kwiatami w ogrodzie
historia.

Co gorzej, kiedy jeden z bohateréow sztuki wychodzi na
scene z ogrodu, tuz przed zakonczeniem przedstawienia,

mogtby nieco zmieniajac znane powiedzenie, zapyta¢ pu-

blicznosé: Paristwo, oczywiscie, zdajg sobie sprawe, z ko-
go panstwo sig $miali? Ale bytoby to tylko przybicie zbed-
nego gwozdzia do trumny. Publiczno$¢ dostatecznie wy-
raznie przejrzala sie¢ w lustrze sceny. Aktor zamykajgcy
przedstawienie nie tylko nie zadaje retorycznych pytan, ale
swym pojawieniem sie wienczy szczesliwe zakonczenie



sztuki, roztadowuje przykre wrazenie teatralnym dowcipem.
Jest to swoisty happy end w stylu Pirandella. Autor ni-
czego nikomu nie darowal, a co bystrzejszy widz musiat
zdaé sobie sprawe, ze jeszcze raz stal sig ofiara okrutnej
drwiny autora.

Zakonczenie tej sztuki ma swojg historig. Giles Cooper
bardzo sie nad nim mozolit i juz w trakcie grania sztuki
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probowal trzech zakorczen. W pierwszej wersji, a la Pi-
randello, aktor grajacy role meza bohaterki sztuki z odrazg
oswiadcza publicznosci, ze nie bedzie grat dalej i po tych
sfowach spada kurtyna. W ostatecznej wersji, ktora zna-
lazia sie w wydaniu ksigzkowym sztuki, Cooper wraca na
grunt rzeczywistoéci: umeczony maz Jenny godzi sie ze
swoim losem. Podobne rozwigzanie sprawy meza znajduje-
my w adaptacji Albee'go.



W przedmowie do ksigzkowego wydania sztuki Coopera
znakomity krytyk angielski W.J. Lambert — po stwier-
dzeniu, ze nawet Szekspir mial klopoty z zakoriczeniem
swych dramatow — niezwykle wysoko ocenia Wszystko
w ogrodzie. Lambert zwraca uwage na $wietng, zwarta
kompozycje tej sztuki, celnos¢ i funkcjonalnos¢ dialogu,
scene zas, w ktorej maz znajduje stosy banknotow, jakich
dorobita sig, nie najciezszg zreszta pracg, jego zona, uwa-
za za nie majacg sobie rownej w swym nieodpartym komiz-
mie we wspolczesne] literaturze dramatycznej. Na duzy plus
Labert zapisuje autorowi, ze swego sadu o nietolerancyj-
nej, papuziej glupocie sytych mieszczuchéw nie kfadzie wi-

dzowi lopatg do glowy. Moralne oblicze postaci przeswie-
ca przez ich dziatanie i sad autor pozostawia widzowi. Po-
sta¢ malarza nonkonformisty, Jacka — przyznaje Lambert —
jest troche metna. Ale autor wcale sie z nim nie utozsa-
mia. Chodzi mu o ukazanie stabosci protestu Jacka, ktéry
nie tak znowu daleko odstat od swego S$rodowiska. Na
tym, zdaniem Lamberta, polega przewaga Coopera nad
Arnoldem Weskerem, ktérego nonkorformisci przemawiajg
w imieniu autora, co nie najlepiej sluzy wymowie dziefa.

Komedia Coopera, ktéry przedtem dal sig poznac jako
autor wielu ambitnych i ciekawych sztuk radiowych i tele-
wizyjnych, zostala po raz pierwszy wystawiona 13 marca
1962 roku przez Royal Shakespeare Company na londyn-
skiej scenie tego slawnego teatru (w Arts Theatre). Re-
zyserowal jeden z najlepszych angielskich majstrow, Do-
nald McWhinnie. W trzy miesiace pozniej Wszystko w ogro-
dzie zostato przeniesione na scene komercyjnego teatru
(Duke of York's Theatre — na londynskim West Endzie).

Amerykanskg adaptacje sztuki Coopera Albee dedyko-
wal pamieci angielskiego kolegi po piorze i wspotbojow-
nika w walce z robakiem, ktéry sie legnie w bujnym kwie-
cie.

Autor Wirginii Woolf nie tylko przenidst sztuke Coopera
na grunt amerykanski, ale — zachowujac jej tres¢, postaci
i konstrukcje — poddat jg gruntownej obréobce, co wyra-
zito sie nie tylko w amerykanskich realiach i amerykan-
skim idiomie, ale i we wilasciwym Albee'mu sarkazmie, tym
razem w rekawiczkach i cienkosci pidra dotykajacego gru-
bego tematu.

Powstala wiec nowa sztuka, nienagannie skrojona, z dra-
stycznym tlem, ukazanym z dyskrecjg dojrzatego i — chcia-
toby sie powiedzie¢ — subtelnego pisarza.

Przeciw czemu jest skierowane ostre piéro Albee'go —
nie trzeba wyjasniaé. Wystarczy jedno zdanie: oto filary
spoleczenstwa.

Autor opowiada nam, co sie wydarzyto w dobrym ame-
rykanskim towarzystwie, nie tylko dlatego, ze historia jest
ciekawa i mimo wszystko ucieszna. Paraboliczny sens
sztuki jest oczywisty. Tuz pod poztotg zycia na wysokiej



stopie kryjg sig bardzo brzydkie sprawy, do zbrodni wigcz-
nie. Giéwnym oskarzonym jest dolar jako miara wszelkich
wartoéci. Front ataku wybiega daleko poza uroczg willo-
wa miejscowos¢ pod Nowym Jorkiem, gdzie zyja dosta-
tnio zacni, syci i zadowoleni z siebie obywatele — wsréd
zieleni i kwiatéw pieczotowicie uprawianych ogrodow.
Sens komedii Albee'go jest jasny, jak sfonce, ktore $wieci
tym wzorowym matkom, zonom i ich mgzom.

Faktem jest, ze Albee nie wyszed! ze swej skory. Baw-
my sig wigc i cieszmy, ze nie sg to nasze zmartwienia.

Kazimierz Piotrowski
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Zgadzam sie, e miodzi aktlorzy
powinni zaczynac¢ od poczathku, ze
powinni nauczyc¢ sie radzic¢ sobie
w trudnych sytuacjach. Paradoks
jednak chce, 2e uczg sie w trudnych
warunkach robi¢ dobry teatr tylko
po to, by nastepnie uzyskac enga-
gement do teatru, w ktérym bedg

grali zte sztuki.
EDWARD ALBEE

Nie jest tatwo autorowi dramaty-
cznemu mowi¢ o krytyce. Wiem
przeciez, ze majg oni — niestety! —
— pelng wladze nad pisarzem.

W idealnej sytuacji krytycy teatral-
ni  powinni co roku przechodzic
weryfikacje, w ktorej glos decydu-
jacy mieliby dramatopisarze i ak-
torzy...

EDWARD ALBEE




(...) Obejrzelismy wspanialg sztuke — co w niej jest
z Coopera, a co z Albee'go, to w gruncie rzeczy obojet-
ne — sztuke, w ktérej przez dwa akty czfowiek usmiecha
sie, bawi, oklaskuje jedna pointe za druga, by na koniec
uswiadomic¢ sobie, co wiasciwie mial na mysli autor. Miat :
on na mysli calkowite zaémienie sforica, podczas gdy my
$mialiSmy sie jeszcze pefna gebag. Ubrat on makabryczny
temat w komediowy stroj i pokazal parabole dzisiejszego
$wiata... Dla Albee’'go ,kulinarny” teatr w starym stylu sta-
nowi przynete, ktérg rzuca publicznosci po to, by sie nia
udiawita. Potrafi on srodkami farsy a la Labiche czy Arnold
i Bach uprawiaé krytyke spofeczng bardziej bezlitosna (a
zarazem bardziej rozrywkowg i zabawng) niz rewolucyjne
apele, rozlegajace sie dzis ze sceny. Jest to sytuacja, w
ktérej czlowiek znajacy swoje rzemiosfo jak malo kto, wkia-
da wytv;orne rekawiczki i puka w mur, az sie zawali. W da-
nym wypadku podaje sie publicznosci cukier, ktéry ma po-

smak strychniny.

Fragment recenzji Hansa Sahla
Die Welt, 7 XIi 1967
Dialog, nr 2 (1968)






Wiestaw Gornicki

AMERYKA EPOKI ALBEE’GO

kraj zapomnial, po co Zyje. Powiedzial to podobno
Mailer, patrzac na pamietng masakre przed chi-
cagowskim hotelem Hiltona w lipcu 1968 roku. Zostala ona
sfilmowa z przejmu 1, okrutna precyzjg, znalazia sie
w postaci naczelnego argumentu w znakomitym filmie Wex-
lera dium Cool, wraca raz po raz na famy prasy i stro-
nice tajnych raportow o stanie bezpieczenstwa wewnetrz-
nego, dreczy politykow i kaznodziejow.




Po raz pierwszy chyba Amerykanie u$wiadomili sobie
wtedy, ze skonczyla sie jaka$ epoka w ich krotkiej | nie-
skomplikowanej historii spotecznej — ideat siegnat bruku,
niemal bez zadnych metafor. Zarysowal sie nowy front,
nowa i nieprzeczuwalna jeszcze przed dziesigciu laty linia
podzialu spoleczenstwa, ktore przeciez, w mysl urzedowej
retoryki, miato byé syte, wolne i szczesliwe. Po jedne;
stronie tego frontu znalazt sie tak zwany establishment,
szeroko pojmowana elita wiadzy ekonomicznej i politycz-
nej, przerzucajgca dywizje spadochronowe po catym glo-
bie i kierujgca z jednego uniwersytetu na drugi opancerzo-
ne transportery specjalnych jednostek kontrpartyzanckich,
uzbrojona w komputery i akta tajnej policji, rzadzaca pra-
sg | telewizja, coraz bardzie] wymykajaca sie spod kon-
troli Kongresu, tez zreszta skorumpowanego i niedolez-
nego.

A po drugiej.. kto wlasciwie znalazt sie po drugiej stro-
nie amerykanskiej barykady? Gniewny, rozgoryczony lud,
jak utrzymujg ultralewicowi filozofowie, upatrujacy w pro-
bie krwi swoistg katharsis dla chorego spoteczenstwa? Roz-
czochrani, zdemoralizowani studenci, ktérym zycie przy-
chodzi zbyt tatwo, jak mowi wiceprezydent Agnew? Znie-
cierpliwione grupy mniejszosciowe, pozbawione poczucia
realizmu 1 staczajgce sig¢ na manowce bandytyzmu? Moze
wrgcz agenci obcych mocarstw, narkomani, wykolejency,
anarchisci, jak twierdzi z uporem szef tajnej policji?

Powolano komisje fachowcdéw | przydzielono sute do-
tacje instytucjom socjologicznym, aby dociekly, co sie wia-
Sciwie stato w Ameryce i ustality, dlaczego funkcjonujacy
przez poiltora wieku bez wigkszych zgrzytéw mechanizm
instytucjonalno-spoteczny zaczatl nagle wykazywaé tyle gro-
znych niesprawnoéci, akurat w petnym stofcu wysokiej ko-
niunktury i u szczytu imperialnej potegi Ameryki.

Nie ma na to pytanie dostatecznie jasnej odpowiedzi
i zapewne nigdy jej nie bedzie, jesli rzad oczekuje krétkie-
go raportu z konkluzjami ujetymi w lapidarne punkty.
Wszyscy zgadzajg sig co do tego, ze detonatorem obec-
nych napige¢ byta krzywda mniejszosci murzynskiej i wojna
wietnamska — najwigkszy, najkosztowniejszy btad w catych

dziejach Standw Zjednoczonych, ktdry spowodowat w spo-
teczenstwie amerykanskim rozbicie bez poréwnania gigb-
sze, niz kiedy$ wojna Unii z Konfederacig. Ale sg to tylko
zewnetrzne, objawowe przestanki nowej traged!l amery-
kariskiej. lej rzeczywiste zrddia tkwig znacznie glebiej —
w tym zapewne, co sami Amerykanie, od trzech pokolen
wychowani na komercjalnym freudyzmie, okresliliby jako
podéwiadomoséé spoteczng. W tej dziedzinie odpowiedzi
nie nalezy oczekiwaé¢ ani od politykéw, ani od uczo-
nych; moze |g przynies¢ tylko literatura.

Myéle, ze traktat pisarstwa Edwarda Albee’'go biegnie
stosunkowo najblizej owych niejasnych, skomplikowanych,
podskérnych zrodel kryzysu spotecznego. Moze tym wias-
nie tlumaczy sie zadziwiajgca na amerykanskie stosunki




popularnoé¢ jego sztuk — nieraz meczacych, rozgadanych
i tak nieskonczenie odleglych od prymitywnych musicali
z Broadwayu, ktére przecigtnemu widzowi przez kilka dzie-
siecioleci dostarczaly tak zwanej strawy duchowej.

To obsesyjne, neurotyczne pisarstwo, ci bezbarwni, cze-
sto zidiociali antybohaterowie, paplajgcy bez umiaru naj-
banainiejszym jezykiem o najbanalniejszych sprawach,
a przeciez przepelnieni metafizycznym niepokojem na
miare swych drobnomieszczanskich mézdzkow — sa w
istocie najtrafniejszym komentarzem do klimatu psycho-
spotecznego Ameryki lat szesédziesigtych. Do pewnej sy-
tuacji jednostkowej i grupowej, w kitorej posiadanie rzeczy
przestato juz by¢é miarg sensownosci ludzkiego zycia, a
wyzsza racja zbiorowych poczynan znajduje sig¢ poza za-
siegiem wyobrazni mieszkanca owych slicznych, zadba-
nych suburbii i malych miasteczek Srodkowego Zachodu.

Te sytuacje okresla sie mianem kryzysu wartosci, a jej
wplyw na psychike ludzi nosi nazwe gtebokiej frustracji. Sa
to definicje precyzyjne i z naukowego punktu widzenia w
peini sprawdzalne. Lecz przeciez nie wyczerpujg one pelni
tego, co Mailer miat okresli¢ jako utrate celu; nie wyjas-
niaja do konca standéw psychicznych, ktore sprawiaja, ze
w jakimé momencie cafa konstrukcja celdw zyciowych roz-
pada sie doszczetnie, i to nieraz wsrdd oséb najmniej po-
datnych na takie kataklizmy.

Ci, mtodsi zwilaszcza, ktorym pustka i frustracja przyspa-
rzaja zbyt dotkliwego poczucia bezsensu, idg pod chica-
gowski hotel Hiltona, na niezliczone studenckie manifestacje
i wiece antywojenne, odnajdujac tam utracone wigzi spo-
feczne i pewien nadrzedny, organizujgcy codzienno$c cel
wlasnego zycia. Ale ci, ktérych na to nie stac¢, zostajg
w domu. | o nich pisuje Albee swe neurotyczne sztuki.
Spietrza do absurdu ich trywialnie rozmowy, szydzi z ich
mafostkowych kiotni, karykaturuje plaskie, wtérne, wypra-
ne z autentyzmu dywagacje. Demonstruje swg pogarde, ale
zarazem cos$ w rodzaju egzystencjalnego zrozumienia dla
rozterek samotnego tlumu. Nie uprawia agitacji za przyta-
czeniem sie do studenckich rebelii, ale z calym okrucien-
stwem ukazuje s$lepg uliczke, do jakiej wiedzie mieszczan-
ski ideat spokojnego zycia, gloryfikowany przez tyle lat w
trzeciorzednej literaturze, stanowigcy naczelny ideal wy-
chowawczy dawnego systemu wartosci i skodyfikowany
w postaci normy spotecznej przez zinstytucjonalizowane
religie.

Albee jest pisarzem bezlitosnym i nie ma zwyczaju osz-
czedza¢ swych rodakéw. Bez znajomosci owego irytuja-
cego klimatu, jaki zawierajg jego sztuki, nie sposob zro-
zumie¢ wiasciwie niczego ze wspodiczesne] Ameryki — ani
rozgorgczkowanych studentow, szydzacych z prezydenta
i ciskajgcych kamieniem w policjanta, ani sit spolecznych,
ktére wynoszg do wiladzy czy przynajmniej rozgtosu takich
mocnych ludzi jak Agnew czy Wallace, ani wreszcie owych
Smithow, Jonesow i Toothe'ow, ktérzy stwierdzili pewne-
go dnia, ze cos sie zmienifo. W nich samych, w najbliz-
szym otoczeniu, w cafym kraju.

Nikt nie potrafi powiedzie¢, co z owych zmian wyniknie
i dokad zaprowadzi Ameryke 6w rozregulowany, wymyka-
jacy sie spod kontroli mechanizm spoteczny. Skoro jed-
nak — powiada Albee — nie potrafimy tego powiedzieé
nawet w odniesieniu do jednego cztowieka, skad mozna
powiedzie¢, jak sig potoczg losy tych wszystkich, ktorzy
zapomnieli, po co zyja?

Wiesfaw Gérnicki



Sgdzitem zawsze, ze jednym
z obowigzkow dramatopisarza
Jest pokazywac ludziom, kim sg
[ w jakich czasach 2yja— co,
byc¢ moze, pomoze im sie troche
zmienic,

EDWARD ALBEE
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Jerzy Krzyszton

DOLA KONSUMENTOW

(...) Szyba Buicka czy Chryslera ma swojg magig, za-
mienia stezong szpetote lub najniezwyklejszy krajobraz
w nierzeczywistg mknagcag smuge. Mozna tak przejechac
catg Kanade, od Montrealu do Windsoru, albo Srodkowy
Zachod, od Detroit do Chicago — i nic nie zobaczy¢. Chy-
ba to i lepiej dla obskurnych miast, ponurych jak Detroit
czy przygnebiajgcych jak Chicago, ktore tylko nocg chcia-
foby odurzyé przechodnia wybujatymi ogrodami swiatet.
Przechodnia? Przepraszam, zakorzenione przyzwyczajenie.
Przechodniow nie ma, sg automobilisci, ktorych pedowi
muszg sprostac te gigantyczne fajerwerki.

Swiatla te bowiem — zachwalajace wszystko, co da
sig kupi¢ — to reklama mitosna. W swoim oszatamiajgcym
przepychu ma widza skusi¢, przyciagng¢ i gdy siegnie po
portfel, zapewni¢ mu chwile szczgscia niezapomniang. Ro-
mans wiasnie. Towar bowiem nie jest tu dziwkg uliczng, to
pieknos$¢ o faskawych wdziekach, ktéra dziata na zmysty,
budzi pozadanie, zaspokeja i uszcze$liwia bez grzechu
i zgagi, podniecajgc fakomstwo tak czule, ze kochankowie
niepostrzezenie wpadaja w trans, aby zy¢ w milosnej eks-
tazie. Prawo do szczescia blyszczy w kazdej witrynie jak
kraj ten diugi i szeroki. W slumsowatych ggszczach Chi-
cago towar mieni sig jeszcze mocniej — wsréd szpetoty.
Obfitos¢ | dostepnosé swiadczy, ze nie jest to szczescie
dla wybranych, kazdy jest wybrany, a szczgsécie powszech-
ne.
(...) Bylby to kraj uroczy dla kazdego, kto potrafitby sig
oprze¢ amerykanskiemu stylowi zycia. Ale i to nieprawda.
Ci, ktérzy wyiamig sig z powszechnego obyczaju, zostana
skazani na $mieré przez osmieszenie, dorobi sig im opinig
dziwakoéw, poéigiowkow, lichowieco. Mato kogo sta¢ na in-



dywidualizm za takg cene. American way of life dla kogos,
kto vatrzy z boku, to choroba chroniczna, szczegéiny ro-
dzaj obtedu. Kieruje nim podwdjny impuls: mie¢ i pomna-
zaé. Luksusowe piekfo niesytosci. Amerykanin nie usie-
dzi diugo w nowo kupionym domku ani w nowo kupionym
samochodzie, on sie liczy tylko woéwczas, jesli bedzie ku-
powat wcigz na nowo. Pcha go do tego Zona, sasiedzi, sze-
fowie, konkurenci, pcha go reklama, producent, prestiz
i patriotyczny obowigzek. Narod nieprzescignionych kon-
sumentow, tak go bodaj chwalit Stevenson. Gdyby ktore-
gos dnia ostygta gorgczka kupowania, bytby to apokalip-
tyczny krach. Sterta ddébr wszelakich zastonitaby stonce,
a ciemnosci okryly kontynent zamieniony w gory rupieci.
llez to mozgow pracuje w napieciu, aby podnieci¢ ow swig-
ty ogien. Na kredyt mozna dosta¢ wszystko, posta¢ dzieci
do college'u i pofrung¢ do Honolulu. Mlode matzenstwa
obstalowujg cate modnie wyposazone gniazdo, potem nie
maja na obiad. Kto raz naciggnie kredytodawce, przepada
z kretesem. Kazda wigc mrowka spieszy spetnié swojg po-
winno$¢. Zadtuzenie Amerykandw wynosi 280 miliardéw do-
laréw. Kup teraz, zaplacisz pozniej. | tak szybciutko mija
zycie.
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Nie podrozujg, nie przejawiajg checi pozna_nig swojego
kraju, szkoda im pienigdzy. Pracuja po dziesig¢ do dwu-
nastu godzin na dobe, tak dobrze platne sg godzlny nafd-.
liczbowe, obowiazkowe siedem odrabia tylko watkon. lesli
moga sprzeda¢ sobotg czy niedziele, a jeszcze lepiej urlop,
czynig to bez wahania i chwalg sobie taka gkz'aZJq..Nawet
strzyc wolg sig sami, bo fryzjer za drogi. Pigc dr7| wty-
godniu nie szczgdzg potuy, szostego dnia troszczg si§ .o sa-
mochéd, trawnik i konto bankowe, w niedziele nie wiedza,
co robié. Grzezng w telewizorze, wsrod znakomi'tych. rek!am
niepotrzebnie przerywanych kawatkami jakichs widowisk.

ija, tego pija. '
ipPJiej}a} zgmgt:waie w zaciszu domowym glbg’ na ulubjonych
parties, gdzie gromadzg sig grupki przyja_c:lot. na ogo! zna-
jace sie jak tyse konie, gosé z zewnatrz Jako.mekawostk.a-
-maskotka przechodzi z rak do rak, oéwiecem’ Amerykame,
damy zwiaszcza, lubig duzo moéwié z niedoscigla beng-
$rednioscig (,Mam z nim czworo dzieci, jestem sekgualme
niezaspokojona. lle razy zdradzit pan zong w czasie po-
drézy?"). Od dyskusji o metodach wychowania przechodzi



sig gladko do takich pytan peinych human interest, znie-
nacka do wrzacych zagadnien murzynskich, przy sposob-
nosci mozna sig dowiedzieé, ze Polska to ten kraj po-
dzielony na dwie czesci migdzy komunistow i wolny $wiat
(.Alez, honey, ty mowisz o Niemczech" sprostuje maz
mrugajac do goscia. ,Nie wtrgcaj sig. Przeciez ja ucze
jezyka, a nie geografii”). Szalenie mnie cieszyly te parties,
trunkow moc, wehikulu nie prowadze, nikogo za jezyk
ciagnac nie musze, sami opowiadaja, przekonuja, wylusz-
czaja.. tu i owdzie blysnie | frustracja” i ,alienacja”, wy-
powiedziana z rozbrajajacym wdziekiem, ulotnie, a nie po
naszemu, ze zgrzytem zebow i marsem na czole, cigzkie
slowa mézgowcow fruwaja ucieszone soba, dziewczecosé
czterdziestolatek, chtopiecosé pigédziesigciolatkéw, mio-
dos¢, kazdy méwi mi George, kto chce, klepie w plecy.
Ja tez poklepuje, Joe, Jack, Bill, Mary, Doris, Annabel,
nadzwyczaj dobrze im ze mna, mnie z nimi, udana party,
znakomita party, swell — nadzwyczajna. Dla ciebie. Tylko
dla ciebie — moéwi trzezwy jak harcerzyk mezczyzna, z no-
sem na kwinte — Listen, brother...

Meska dola w tym kraju nie budzi zazdrosci. Maz to pie-
niadz, kazda Amerykanka wie o tym za dobrze. Winien
sig oswiadczy¢ z ksiazeczka czekowg w dloni, tak jak
sam prezydent Johnson za wzor podawany. Skoro tylko
wstapi na $lubny kobierzec, zostanie natychmiast ubez-
pieczony na zycie przez zapobiegliwa zone. Odtad bedzie
znosit do domu pienigdze, aby ona mogla kupowaé — ca-
ly handel, magazyny i supermarkety, jest przeciez nasta-
wiony na nig i na dziecko. Potezny przemyst dba o naj-
bardziej nowoczesne wyposazenie jej kuchni, swietego w
bieli laboratorium, i jej lazienki, ktéra stanie sie chluba
domu. Nad tym domem ona roztoczy macierzynska piecze.
Obficie i zwawo bedzie rodzita dzieci, z ktérymi on nie
zdazy dluzej porozmawia¢. Ledwie wréci pod dach po go-
dzinach nadliczbowych, bedzie musial zawiezé jq na party,
ona bedzie pita, a on nie tknie kieliszka, gdyz ma usiasé
za kierownica, zdzierzy wiec pare godzin na obolalych no-
gach, przysiuchujac sig skargom innych zon na ozieblogé
seksualng mezow. A kiedy wroci podlzywy ze zmeczenia

w malzenskie loze, uslyszy co$ podobnego pod swoim
adresem. Nie rozwiedzie sig, gdyz poszediby z torbami,
prawo chroni zone i matkg. Bedzie wiec znosit jej pienia-
dze, kupowat nowy samochdéd i nowy dom, i wszystko no-
we, stale nowe. Zostawiwszy jej przyzwoite konto w ban-
ku, dostanie zawatu kolo pigcdziesigtki. Wodwczas ona
przywdzieje kapelusz z botanicznym ogrodem, wyprowadzi
limuzyne z garazu i pomknie z kolezankami w oszatamiaja-
cg podrdéz po swiecie. llez takich dam widziatem na ame-
rykanskich autostradach, z trumfalnym usmiechem na
obliczu! Zycie zaczyna sie po pieédziesigtce, gdy dzieci
wychowane, a maz pod trawkg. Speinil zacng role zdo-
bywcy dolara i — czes¢ jego pamiegci.

(Fragment ksigzki Jerzego Krzysztonia Skok do Eldorado
Warszawa, Iskry, 1967)




(...) Seks to duze pienigdze. Zyje z tego caly przemyst.
By¢ moze zaczeto sig niewinnie od sprzedawania nagosci,
aktow robionych z wyczuciem cielesnego pigkna, tzw. arty-
stycznej fotografii majacej dostarczac wzruszen wylgcznie
estetycznych, jesli zas wywolywaly inne wzruszenia, to tyl-
ko z winy prymitywizmu i gruboskornosci odbiorcy. Han-
del jednak wiednie bez konkurencji, bez nowych i zaska-
kujgcych pomysiéw... Posypaly sie wigc magazyny, gdzie
poza konkuruje z pozg, przezrocza, fotoplastikony, filmy do
kina i filmy na prywatny uzytek w domowym zaciszu, ci-
néma cochons. Osobne almanachy dla panow i osobne
dla pan...

Biznes ten, aby udawal, musi miec¢ towar, ktéry spet-
nia warunek podniecenia erotycznego. Ku temu zmierza
i na tym sig wyczerpuje. Powodujac w odbiorcy wygasa-
nie naturalnych podniet, musi mu stwarzaé¢ coraz to nowe
podniety, jeszcze bardziej chorobliwe i jeszcze bardziej
obledne. Narkotyk nad narkotykami, nie da sie do niego
wracaé po samo ukojenie, dawka musi wzrastac jakoscio-
wo, tak jak wzrasta nieustannie rzesza impotentow. Tak jak
mnozg sig¢ nerwice kobiet. Tak jak rosnie liczba pacjentow
w szpitalach psychiatrycznych.

Niektorzy powiadajg, ze tak musiala wyglada¢ zemsta
purytanskiej tradycji. Inni, ze kosciol katolicki przez swoja
naiwnos$¢ napytal biedy kropigc woda s$wiecong demona.
leszcze inni, ze Freud niechcacy przylozyl do tego reke...

Mnie natomiast trapi pytanie — czy naprawde tak trudno
ucig¢ proceder biznesmenow od erotyki. Czy tez jest to
rzecz niedopuszczalna. Zamach na wolno$¢ i prawa jed-
nostki, gwarantowane kazdg przyzwoitg konstytucja.
Jawnos¢ procederu robi wrazenie na mieszkancu kraju,
w ktérym ukazuje sie wiele lichych nawet pism, ale ani
jedno pismo pornograficzne. Dostepnoé¢ towaru zachwala-
nego reklamg i narzucanego kazdemu. Seks. Seks. Seks.
Oczywiscie wszelkie nakazy na nic by sig juz nie zdaly.
Powstal masowy gtod, ktéry trzeba by zaspokaja¢ chocby
nielegalnie i pokatnie. Szafuje sie wiec podnietami ero-
tycznymi z iscie amerykanskim rozmachem. Prostytucja
natomiast jest zakazana, cho¢ krzewi sig bujnie, rolg strg-
czycieli biorg na siebie taksowkarze czy wlasciciele podej-
rzanych hotelikdéw. Przystuchiwatem sig dyskusjl studen-
ckiej na uniwersytecie chicagowskim, wielu moéwcodw —
zwlaszcza studentki — dopominato sie o zalegalizowanie
prostytucji, potraktowanie tego zajecia jako fachu cieszg-
cego sie ochrong prawa. W efekcie bylaby to zamiana
siedlisk chorob i przestgpczosci na uczciwie pracujgce in-
stytucje. Uwolnienie zatrudnionych tam kobiet od szantazu,
wyzysku streczycieli i policji, solidna opieka zwigzku za-
wodowego prostytutek. Przyznanie naleznego im statusu
bez pogardy, pruderii i zaktamania. Argumentowaly tak

miode dziewczeta, studentki, z wielka pasjg i przekonaniem.

JERZY KRZYSZTON
Fragment ksigzki Skok do E/dorado, W-wa, Iskry. 1967



ZESPOL ARTYSTYCZNY W SEZONIE 1970/71

Dyrektor i Kierownik artystyczny — — Janusz Warminski
Wicedyrektor — Ryszard Kowalski
Kierownik literacki — Zbigniew Krawczykowski
Rezyserzy — Kazimierz Dejmek

Jlanusz Warminski

Aktorzy:

Alicja Bobrowska, Krystyna Borowicz, lga Cembrzyfiska, Anna
Ciepielewska, Monika Dzienisiewicz, Hanna Giza, Anna Jaraczéwna,
loanna ledryka-Chamiec, Elzbieta Kegpinska, Halina Kossobudzka,
Barbara Rachwalska, Anna Seniuk, Hanna Skarzanka, Aleksandra
Slaska, Bogdan Baer, Bogusz Bilewski, Krzysztof Chamiec,
Bronistaw Dardzifski, Bohdan Ejmont, Edmund Fetting, lJerzy
Kaliszewski, Jan Kociniak, Marian Kociniak, Joézef Kostecki,
Wiadystaw Kowalski, Stanistaw Kwaskowski, Stanisfaw Libner,
Henryk tapinski, Ignacy Machowski, Ludwik Pak, Marian Rulka,
Andrzej Seweryn, Jan Swiderski, Zdzistaw Tobiasz, Roman Wilhelmi,

Jacek Woszczerowicz,  Stanistaw Zaczyk.

Przedstawienie prowadzi: Halina Staszewska
Kontrola tekstu: Wiestawa Borkowska
Kierownik techniczny: Stanistaw Misierewicz
Gléwny elektryk: Zygmunt Bomba
Kostiumy wykonano pod kierunkiem: Wiadystawa Hrybka

i Henryki Krzewickiej
Kierownik malarni: Adolf Laskowski
Kierownik pracowni modelatorskiej: Antoni Wisniewski
Kierownik pracowni tapicerskiej: Stefan Janowski
Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej: Janina Chmielewska
Brygadier sceny- Roman Pokorski

NASZ REPERTUAR

GLUPI JAKUB

Tadeusz Rittner, rezyseria: Jan Swiderski, scenografia:
Wiadysiaw Daszewski

CENA

Arthur Miller, przekiad: Kazimierz Piotrowski, rézyseria:
Janusz Warminski, scenografia: Andrzej Sadowski

KURDESZ

Ernest Bryll, rezyseria: Janusz Warmiriski, dekoracje: Sta-
nistaw Zamecznik, kostiumy: Marian Stajewski, muzyka:
Wiodzimierz Kotonski

PEER GYNT

Henrik Ibsen, przektad: Zbigniew Krawczykowski, adapta-
cja tekstu i rezyseria: Maciej Prus, scenografia: Wojciech
Krakowski

BIESY

Fiodor Dostojewski-Albert Camus, przektad: Joanna Guze,
rezyseria: Janusz Warmiriski, scenografia: Lidia i lJerzy
Skarzyriscy.

ABY PODNIESC ROZE

Andrzej Trzebiriski, rezyseria: Janusz Warminski, scenogra-
fia: Ewa Stankiewicz (Scena 61)

POKOIOWEKI

Jean Genet, przekiad: Jan Bfonski, rezyseria Henryk Bara-
nowski-Cordier (PWST), scenografia: Janina Scieszko.

APETYT NA CZERESNIE

Agnieszka Osiecka, rezyseria: Zdzistaw Tobiasz, sceno-
grafia: Eryk Lipinski, muzyka: Maciej Mafecki (Scena 61)
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